


Badania artystyczne same w sobie moga by¢, i czesto s3, celem. Prowadza
do-okreslonych wnioskow, obserwacji, manifestow. Wbrew pozorom -

co moze sugerowac okreslenie ,,artystyczne” - ich final nie musi by¢
dzialaniem artystycznym. Mozna je opublikowac¢ w formie ksigzki,
pojedynczego tekstu lub podcastu, zrobi¢ warsztat, instalacje albo -

a jakze! - pokaz np. pracy w procesie.

W przypadku choreografii i innych praktyk performatywnych, czulg
forma dzielenia si¢ wynikami badan artystycznych jest praca
warsztatowa lub laboratoryjna z innymi osobami, ktore chcemy
obdarowac¢ swoj3 praktyka. Wtedy do nas nalezy decyzja co i ile chcemy
przekazac innym a co zostawi¢ w cieniu swojej intymnosci. Bo oprdocz
pracy ze zrodlami i archiwami, praca badawcza w studiu (tanecznym)
to bardzo czesto intymnapodroz w glab siebie.

Bartosz Ostrowski

S e e ———————————— Demokratyczne strukturyzowanie
Fernando Belfiore

L Ciata nienormatywne. Kolektywnos¢.

Pluralizm. Przeszte przysztosSci

Magda Ptasznik
ST 6 e ————— Praca badawcza nie wydarza sie w izolacji

Anna Majewska
ST 8 e e e e e e e e e e e e e e Na peryferiach

Antonia Baehr
ST 10 e e e e e i, Partytura "Holding Hands"

Andrew Wass
Kompozycja realnej-przestrzeni

Koo Jeong A
St 1 e m e mm . m e e e e e mmmmm e e WV Y ITY S]ANIE przestrzeni

Laila White
ST 16 e e e e e e e e e e e e e e e e e e Kobieta w parze
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choreograf
tancerz
performer
aktor

ostrowskibartosz.com

Uczynic¢ widzialnym jest politycznym dziataniem. Uczynic¢ dostepnym
jest polityczng empatig. Uwidocznic struktury kolektywnej pracy
umozliwia Swiadome tworzenie warunkow dla badan artystycznych,
ktore stajq sig politycznym manifestem.

Dwutygodniowa rezydencja ,Blurrylingualism - encounter in between
languages” w Workshop Foundation w Budapeszcie byla okazjg do
wspolnej pracy w migdzynarodowym zespole, sktadajgcym sig z: artystki
wizualnej, kuratorki oraz dwojki choreografow, w politycznie trudnym
momencie dla sztuki niezaleznej w Wegrzech (doszlo do wycofania
catosci dotacji panstwowej dla wszystkich organizacji zajmujgcych sig
kulturg). Mnogos¢ podmiotow zaangazowanych w projekt, bgdgcy
badaniami artystycznymi na styku choreografii 1 lingwistyki, zawiera w
sobie-per se mnogosé jexykow artystycznej ekspresji oraz sposobow pracy,
potrzeb, kompetencji, umiejginosci, jak i osobowdsci. Ponizsze siedem
zasad demokratycznego strukturyzowania uczynity\ten tygiel mniej
sktonnym do wykipienia. Cytat pochodzi z tekstu Jo Fredman aka Joreen



https://ostrowskibartosz.com/
http://www.cooperatives-wales.coop/wp-content/uploads/2013/01/The-Tyranny-of-Structurelessness-Jo-Freeman.pdf
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Przekazanie i%..anretny 1 05 om okreslonych yprawnien do
wykonywania okreslonych zadan w drodze desiokratycznych procedur.

Wymaganie od wszystkich, ktéorym przekazano wiladze,
odpowiedzialnosci przed tymi, ktore_rzy ich wybraty_li. (...),
ale to grupa ma ostateczny wplyw na sposéb sprawowania witadzy.

Rozdzielenie wladzy pomiedzy tak wiele osob, jak jest to rozsadnie
mozliwe. Zapobiega to monopolowi wiadzy i (...) daje wielu osobom
mozliwos¢ (...) zdobycia okreslonych umiejetnosci.

Rotacja zadan pomiedzy poszczegolnymi osobami(...)

(...). Ludzie powinni mie¢ mozliwo$¢ nauczenia si¢ umiejetnosci,
ktorych nie posiadaja, ale najlepiej za posrednictwem "praktyk", a nie
metoda "rzucenia na gleboka wode". Demoralizujace jest posiadanie
odpowiedzialnosci, ktérej nie mozna udzwignac. I odwrotnie,
odsuniecie od tego, co si¢ umie dobrze robic, nie zacheca

do rozwijania swoich umiejetnosci. (...)

Wymiana informacji z wszystkimi zainteresowanymi, tak czesto

jak to mozliwe. Informacja to wtadza. (...)Im wigecej osoba wie o tym,
jak rzeczy dzialaja, tym bardziej moze by¢ politycznie skuteczna.

Rowny dostep do zasobow (...) Umiejetnosci i informacje to takze
zasoby. Umiejetnosci i informacje oséb uczestniczacych moga by¢
jednakowo dostepne tylko wtedy, gdy osoby te sklonne s3 uczy¢ innych
tego, co wiedzg. (przel. Lukas)

] G WUl =W N =

Mysl o kolejnej rezydencji w ramach tego projektu, w poszerzonym jeszcze zespole,
w lipcu biezgcego roku, dzigki juz wytworzonym Sstrukturom, powoduje mniejsze
palpitacje prekaryjnego serduszka.
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98- Sio Paulo, Brazylia] zajmuje sie choreo-
ghafia, na aniem, badaniami i sztuka performance,
) 1 Zlgg w Amsterdamie.
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%L#n fernandobelfiore.com/

Ciata nienormatywne. Kolektywnosc¢.
Pluralizm. Przeszte przysztosci.

escrever, wykonac¢ choreografie. ler. levantar, kolekcja notatek dancar. upadac,
kochac¢ bez upadku, sta¢, wstawia¢ sie za. weryfikuj swoje dziatania, swoje
zapozyczenia, oczyszczaj swoje kanaty percepcji, spotykaj, szukaj, Spiewaj i poruszaj
sie z innymi. Wspétdziataj. Wspétpracuj. Konstruuj. Odzywiaj sie. Wyobrazaj sobie.
Ponowne zalesienie. Ponowne zalesianie wyobrazni. Potencjat zmiany spotecznej.
zmiany strukturalnej. Zbiorowa réznorodna wyobraznia, conscientizacao.

Wyjs¢ poza slogany i prefabrykowane mysli. Prywatyzacja. Niedostatek. Wymiana
ponad ustalona finansowg piramida przywilejow i korzysci, narzucona przez ztotego
byka kolonialno-patriarchalno-kapitalistycznego kryzysu. Ode to odd. do faktow.
Alienujacy spektakl przedsiebiorstwa Titan-ic. Ta-lento? Aby upolitycznié ruchy.
Ruchy spoteczne. Publico. Neuroplastycznosé. Psychodeliki. Mikrodozowanie.
Radykalna zmiana. Investigatory doors i procesy zbierania, kwestionowania

i przeksztatcania. Pratica i Action-based performance. Aby spotka¢ sie z material-
noscig wspodlnej pracy, dzieli¢ sie wiedzg o ciele i wytwarza¢ doswiadczenia zbioro-
wosci jako zaczyn procesu transformacji. Qual é o proximo passo? Corpo. Tym, co
ksztattuje historie, s3 warunki materialne. Ruch oddziatuje na ciato. W poszukiwaniu



https://fernandobelfiore.com/

zbiorowosci, innych trybow, pluralizmu, innych trybéw doswiadczania, aby wytworzy¢
zmiane. Srodowisko dotyka ciata. Transformacja §wiata materialnego. Moje ciato jest
dotykane. Materialnos¢. Uzdrawiajacy dotyk. Wcielona zmiana. obserwacja. percepcja.
Nieznajomos¢ Ryzyko Nieprzewidywalnos¢.

Vida

Viadagem

Vadiagem

Viagem

Loka

Dziwne

Sinistro

Zmyst

Wszystko jest zywe i potaczone

Break funk pop zaktdcenie odlegtosé-zaangazowanie

Dokad zmierza twéj umyst?

By ¢wiczy¢ sie w stuchaniu

Siec pajakow

Macki

Po(l)vos

Ovos

Sita transformacyjnej materialnosci

Trzymanie pozwalanie, by odeszto formowanie ksztattowanie rzezbienie dialogiczne
nie-ustalone nie-sztywne nie-binarne

Perform is how. O corpo em acoes. Konstrukcja. Rozwijac.

Fala

We fluid

walka pomiedzy réznymi politykami

To Unfold

Czy smak jest subiektywny? Mundo Material.

Powtorzenie

Erotyczny

Meu Cool

Niewolnicze ptace

Pokarm dla mysli

Formacje

Nos/otras

O corpo é tocado

O toque. O tocar.

A lingua.

Kartografia wspolnotowosci, ktdra nie jest tym samym. Diferente. Podmioty.
Despacho. Materiaty niehegemoniczne. Como se liberar da estrutura

de (re)producao devastadora racista destrutiva expansionista. Mu/danca.
Kolektywizm bez zmian strukturalnych to wciaz indywidualny narcyzm.

O evento que toca novos mundos possiveis, plurais e imagina-acoes e explode
com padroes, contradicoes expostas da norma-atividade burguesa. Pratica,
pensamento, resisténcia.



b, twérzy spektakle poprzez prace
+ ./ Z choreografig i taricem.

DALENA
TASZNIK

magdalenaptasznik.wordpress.com/

Magdalena Ptasznik traktuje choreografie jako
praktyke generatywna. Z jej uzyciem podejmuje
spekulacje na temat przysztosci Swiata

w kryzysie. Jej praca krazy wokét partytur
choreograficznych (scores) i poddaje refleksji
nasze uwiktanie w sie¢ relacji z innymi niz

ludzkie bytami. Wykorzystujac praktyki
somatyczne, materiaty site-specific, storytelling
w formatach wtasnej praktyki, oraz warsztaty

i dziatania performatywne, stara sie wzmacniaé
gotowos¢é na zmiane perspektywy poprzez
aktywowanie zbiorowych wyobrazen
uczestnikéw lub publicznosci. Rozwija praktyke
pisania, ktéra wykorzystuje narzedzia
choreograficzne (scores) do poruszania uwagi,
wrazen i wyobrazni. Praktyka ta bada
performatywny potencjat sytuacji czytania,
przygladajac sie temu, jaki rodzaj performansu
moga wytworzy¢ wspolnie tekst i czytelnik.

djecie (fragment): Kuba Wittchen dla Art Stations Foundation by Graz


https://magdalenaptasznik.wordpress.com/

Praktyka sztuki, jako praca badawcza (tak ttumacze
angielskojezyczne "artistic research") to konfrontacja z podejmo-
wanym pytaniem, zaangazowahnie w prace z nim. To droga
akceptujagca watpliwosci i rozwidlenia. To proces, ktory z ciekawosciag
obserwuje wytaniajgce sie, powigzane ze sobg problemy. Nie dazy

do zamykania rozdziatéw. Obserwuje, ktore drzwi uchylajg sie, kiedy
sie poruszamy. Otwieranie sie drzwi bywa odkryciem nowego
obszaru. Czasem badaczka czy badacz w nie wchodzg i tam zostaja.

Artistic Research sprzeciwia sie procesowi kapitalistycznej produkcji. Cho¢ jego
manifestacje obierajg postaci podobne do innych wytworéow kultury (powstaja
spektakle, teksty czy wystawy), to dla twércy czyni majg one inny sens,
a odbiorcy czynie proponujg inny punkt dostepu. By¢ moze, nie zmieszczg
sie w znajomej konwencji lub bedg robi¢ wrazenie niedoszlifowanych, ale ich
celem nie jest, by kogokolwiek zachwyci¢. By¢ moze zaproszg do konfrontacji,
postawia pytanie. By¢ moze, nie zaspokojg oczekiwania tych, ktérzy i ktore
.wiedzg, ze idg do teatru po WPISZ CO CHCESZ". Bo moze, bedg zajmowac sie
czyms zaskakujacym lub dopiero szuka¢ metody nie powielajacej schematu
relacji w pracy. By¢ moze.

Upubliczniajagc aspekt badania, poszukuje formy, ktéra nie tylko dokumentuje
rezultaty, ale tworzy aktywna sytuacje. Taka, w ktorej badanie kontynuuje sie
W procesie dzielenia sie nim. Publikacja to tez forma i metoda badania. Praca,
ktéorg proponuje, operuje w przestrzeni afektu i wyobrazni wiec wazne dla mnie
jest, jakie odczucia, wyobrazenia, mysli oraz relacje aktywujg jej manifestacje.
Czesc¢ tej wiedzy wraca do mnie w réznego rodzaju feedbacku, czes¢ wypuszcza
pedy poza moim zasiegiem.

Praca badawcza nie wydarza sie w izolacji, jest pracg z innymi -
istotami ludzkimi i nieludzkimi, zjawiskami czy tekstami kultury.
Odbywa sie w relacjach, dialogu, wspoétpracy. Nawet jezeli podejmuje
ja indywidualnie, przyglgdam sie kto i co jest w nig wplatany. Jesli
czerpie np. z literatury, to tez jest to dialog. Tekst, ktéry czytam
pochodzi z jakiegos kontekstu, ma swojg hierarchie wtadzy. Dzis,
namyst nad relacjami w jakie sie angazujmy, to nieodtgczna cecha
praktyki badawczej. Artistic Research to przestrzen zauwazajaca

i szczegdlnie wrazliwa na istnienie hierarchii. Obserwuje on relacje

i dwa razy pyta o to, jak sam sie w nie wikta, jakie ma to kon-
sekwencje. To ,jak” jest czesciag jego metodologii, ale tez ciggtym
tematem. Praca badawcza studiuje, jakie znaczenia wyptywaja

z podejmowanego przez siebie ,jak” oraz jakie znaczenia wytwarzajg
inne ,jak”, ktére odrzuca. Angazujagc sie w temat, wtgczam sie

W szerszy nurt myslenia. Nie korzystam z zastanych zasoboéw aby
stworzy¢ wtasne dzieto. Staje sie czagsteczka uczestniczacag w ruchu
myslenia, dziatania - szukam poruszenia

i mozliwosci poruszania.
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pl.academia.edu/AnnaMajewska
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Zdjecie z archiwu au ey e 2
badaczka sztuk performatywnych i kuratorka procesow
artystyczno-badawczych

Na peryferiach

PG


https://uj-pl.academia.edu/AnnaMajewska?fbclid=IwAR3rstQcGM6mkHKUa8nPuWDL8Z6JA-imb5MX4GgUIrsGMDcGmxlHUGX88oo
https://kassia.sputnic.tv/FEMinist_FUTure_PRActiseS.html?fbclid=IwAR1mcSMRbSwmJnZl3WiYrl3nwCs3ZiunGFV_81LTXKbiBVLtao7j9jwS658

Moje zainteresowanie badaniami
artystycznymi rozwijato sie na
marginesie uniwersytetu i teatru
instytucjonalnego. Zaczeto sie od mysli,
ze kryzys ekologiczny wymaga od nas
nowych sposobdw wspotmyslenia

i wspdtpracy - w poprzek dyscyplin,
wbrew logice produkcji i rywalizaciji.
Dlatego w pierwszych
wspotkuratorowanych przeze mnie
projektach liczyta sie relacyjnosc

i procesualno$¢ tworzenia wiedzy.
Szybko zorientowatam sie, ze dla takich
praktyk nie ma miejsca w wiekszosci
instytucji kultury w Polsce. Podczas gdy
Srodowisko akademickie nie postrzega
badan artystycznych jako metody
naukowej, instytucje sztuki niechetnie je
wspierajg jako dziatania, ktore czesto
nie dostarczajg wymiernego efektu

w postaci rzezby czy spektaklu.

W efekcie utrzymanie tych praktyk wigze
sie z masg nieodptatnej pracy

w szczelinach systemu finansowania
kultury.

Mimo to prekarna praca wykonywana na
peryferiach tworzy nowe wiedze i alter-
natywne podej$cia badawcze. Nie raz
bytam swiadkinig tego, jak badania
artystyczne wirusuja instytucje,
sktaniajgc do renegocjacji dominu-
jacych w nich norm i hierarchii praktyk
epistemicznych. Zaréwno na uni-
wersytetach, jak i w teatrach badania
artystyczne opieraja sie presji
nadprodukcji i wzmacniajg kolektywne,
ekologiczne, ucieleSnione, queerowo-
feministyczne sposoby wspo6tmyslenia,
wcigz spychane na margines praktyki
naukowej jako ,niewystarczajgco
powazne”.

Najwyzszy czas uznac badania artystyczne w Polsce za rownoprawng praktyke zaréwno
sztuki, jak i nauki, oraz wspiera¢ je finansowo i instytucjonalnie. Ta zmiana wymaga
jednak wspélnego i solidarnego dziatania os6b praktykujgcych badania artystyczne.

Mozep |nn SmMy z waCS|ec?
'eé7
ma&,sme
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Fragmenty rozmowy z Antoniq Baehr przeprowadzonej przez Myriam Van Imschoot i Ludovica Burela
w 2005 roku. Okazjg do blisko godzinnej rozmowy z Antoniq Baehr byta publikacja What's the score,
specjalnego numeru francuskiego czasopisma filozoficznego, politycznego i artystycznego .Multitudes”
(nr 21, wiosna 2005), poswieconego partyturom i systemom notacji.

2100.#//65-WX

"ANTONIA
BAEHR

Antonia Baehr jest choreografkg. Charakteryzuje ig praca
niedyscyplinarna oraz metoda wspétpracy z réinymi osobami,
wykorzystujgca strukture gry z zamiang rél: kazda osoba jest na prze-
mian reiyserem/autorkqg/gospodarzem i wykonawczyniqg/gosciem dla
drugiej osoby. W 1994 roku byla wspétzalozycielkqg berlinskiej grupy
performatywnej "ex machinis". Ukornczyta studia na kierunku Film
i Sztuka Mediéw w Hochschule der Kiinste Berlin u Valie Export (1996)
i otrzymala DAAD-grant oraz Merit Scholarship w School of The Art
Institute of Chicago. Tam ukonczyta Master in Performance u Lin
Hixson z grupy Goat Island i rozpoczela wspétprace z Will-
iomem Wheelerem. Od 2000 roku mieszka w Berlinie.

Streszczenie wywiadu w jezyku angielskim oraz caly wywiad w jezyku francuskim,
odpowiednio do przeczytania i odstuchania na stronie:
http://olgaO.oralsite.be/oralsite/pages/Antonia_Baehr_on_Scores/



http://olga0.oralsite.be/oralsite/pages/Antonia_Baehr_on_Scores/

<<Chodzito o to, zeby zrobi¢

to tak, by zobaczyé¢, co
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to powoduje w widowni. Zda-
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lismy sobie réwniez sprawe,
e dziatanie potrzebuje
bardzo naturalistycznego
przedstawienia emocji.

| musiato to byé¢ bardzo
delikatne>>

Baehr wyjasnia, ze praca

z partyturami rozpoczeta sie

od performansu Holding Hands.
Nakresla kontekst wspétpracy

z Williamem Wheelerem, opisuje
system naprzemiennych rél
prowadzgcych i potrzebe wymysélenia
nowej wspdtpracy poprzez prace

z partyturami. Holding Hands byt
czesciq trylogii wraz z Un aprés-midi
i The Misses and Me.

ogélny temat trylogii: badanie emocji

Baehr omawia
i wptywu na publicznos¢.

Opisuje partyture utworu Holding
Hands, opartego na arii Marii Callas
z koncertu w Convent Garden.
Wykorzystana zostata cata aria,

od uwertury do oklaskéw publicznosci.
Partytura, w czterech czesciach,
przedstawia cztery przerdbki tej arii,
wyodrebniajgc za kazdym razem inne
parametry. Baehr nie dgzyta w niej
do zwyklej reprezentacji czy mimikry,
ale do analitycznej analizy ruchéw
gltowy, postawy, emocji, etc., przed
zmiksowaniem ich w ostatecznym

nagraniu.

Baehr
wspdétpraca Antonia

Holding Hands

wbrew

performans
William

praca

OUWER TULE
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materiat
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Baehr wymienia trzy gléwne powody,
dla ktérych uzywa partytur: 1/ by uni-
kng¢ klasycznej dramaturgii opartej
ha narracyjnosci, nie zanurzonej w
estetyce kolazu uzywanej w teatrze
tanca; 2/ praktykowa¢ pisanie; oraz
3/ dziata¢ we wspdétpracy.

Zazwyczaj Baehr rozpoczyna
performans krétkim wstepem, w ktérym
informuje, ze dziatanie ma partyture,
ale osoby wykonujgce jg nigdy jej
wczeéniej nie prébowaly. Wszystko

co widzi publicznos¢, dzieje sie po raz
pierwszy.

Instrukcje podawane [osobom
performerskim] w stuchawkach

sq skomplikowane i bardzo trudne
do precyzyjnego wykonania.

Im bardziej szczegétowo sie mysli

o instrukcjach, tym wiecej pojawia
sie mozliwosci i/lub trudnosci. Baehr
wyjasnia, ze idei wspétpracy czesto
towarzyszy pojecie wolnosci. "Alba-
emoting"” to kontrmetoda do metody
aktorskiej Stanistawskiego, polegajgca
na pracy z pamiecig emocjonalng.
Baehr zaczeta stosowaé¢ te metode
podczas pracy nad Holding Hands.

queer utwor

kontra opera .sztuka wysoka”

styl magazyny pulpowe

normatywnos¢
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WASS

Od ponad 20 lat badam ruch i jego
zastosowania jako medium performa-
tywne oraz jako medium do filozo-
ficznych rozwazan. Eksperymentujgc
z procesami aleatorycznymi, odkrywam,
ze ruch ujawnia wpisang w niego
niezrecznos¢ i humor, ktory jest echem
naszych wtasnych stabosci. Formalizuje
to, co przypadkowe i zwracam uwage na
swiadome procesy kompozycyjne, ktdre
sg zrédtem wielu moich prac perfor-
matywnych. Bedagc pod silnym wptywem
moich studidéw licencjackich z biochemii
na U.C. San Diego (USA), tworze prace
uzywajgc zdefiniowanej, niemal krysta-
licznej palety niezliczonych mozliwosci.
Mozliwosci te zostajg zredukowane
i skoncentrowane w czasie ich wykonania
i odbioru.

[12] WIOSNA2023

MOJ OBSZAR BADAN

TO POtLACZENIE FILO-
ZOFIl, KOGNITYWISTYKI
| IMPROWIZACII
TANECZNEJ. OBECNIE
BADAM SPOSOBY
OPISYWANIA FIZYCZNYCH
ZMIAN W CIELE OSOBY
IMPROWIZUJACEJ.
JESTEM ROWNIEZ
CIEKAW PRZECINANIA
SIE NEGATYWNEGO

| POZYTYWNEGO
ROZUMIENIA WOLNOSCI
| PLClI SPOLECZNO-
KULTUROWEJ W RELACIJI
DO MOZLIWOSCI
FIZYCZNYCH CIAtA | DO

wszystkie teksty ze strony internetowej Andrew Wassa


https://wasswasswass.com/

Liczba powierzchni kontaktowych miedzy osobami moze sie zmieniac.

KOMPOZYCJA

REALNEJ-PRZESTRZENI

ODLEGLOSC MIEDZY ELEMENTAMI MOZE SIE ZMIENIAC

MPROWIZACJA TANECZNA - RucH Liczba punktow kontaktu
POZBAWIONY TELEOLOGII | NIE PRzY- z podtoga na osobe moze
WIAZANY DO SWOJEJ NIEREGULARNOSCI  by¢ rézna.

PRZYZWYCZAJENIE TO STYL,

—styl to przyzwyczajenie, ktére lubisz___

KTOREGO NIE LUBISZ

Jeslt balet jest "negacjqg ciezaru” (Petra
Kuppers), powiedziatbym, ze Kontakt
Improwizacja jest negocjacjq cigzaru.

> OTEZA STAtOSCI P:M)+EW) HIPOTEZA STALC

mozliwe rézne choreografie taneczne, jesli popatrze¢ na momenty zmian w materiale ruchowym

| ABN0 RBRT 700 OO0 AON AN
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www.koojeonga.com/

KOO JEONG A

ART on THE
UNDERGROUND

A co- cnrnrle.mn Avith Art on the Underground

ART NIGHT

WITH

ICR

2 JULY 2016

wszystkie teksty pochodzg ze strony internetowej Koo Jeong A

ONE SU_ I ‘_"NIIGHT 12 PROJECTS 10 ICONIC \"ENUEEH_.
=t A sensory environment in the disused

Jubllee line platform in Charing Cross station

b Book your free ticket at www.artnight.lenden »

.

Koo Jeong A zajmuje si¢ glownie wymySlaniem

° e Przestrzeni. Glownym zalozeniem interwencji ¢ ° ° ‘
Koo jest nadanie tym przestrzeniom duszy.
o Prace Koo zawsze skladaja si¢ z elementow

° ° ° ° <
architektonicznych, duzych rysowanych kol
elementow fikcji, poezji, publikacji, instalacji,

° ° . . . .. ° ° ° 4
rzezby, ale takze z interwencji w przestrze-
niach miejskich, z filmow, prac audio i proje-

. ® ktow architektonicznych. Najnowszym proje- © o ® ‘
ktem Koo jest pawilon skateparku we wspolpra-

® ® cy z l'escault, bedacy pierwszg wersja kolejnych @ ® ° c

skateparkow, Kktore zostang zrealizowane
° e W innych czeSciach Swiata. ® ° ° '


https://www.koojeonga.com/

b e e ® prace Koo Jeong A lgcza w sobie rozne intersubiekty- ® o e
wne zjawiska, cyfrowe funkcje i fantazje zdolne

) o [ e do przeksztalcania si¢ w wielkoskalowe rzezby i ma- e o o (

larstwo, w film, w animacje, w dzwiek i zapach,

o aby odtwarzac przestrzen architektoniczng. Rekonfi-

] () ® [ () [ (
guracje prac site-specific Koo tworza przestrzenie
narracyjne, w ktorych rozne media 1gcza sie z natu-

g ¢ ¢ ralnymi elementami, takimi jak wiatr, grawitacja czy ¢ ¢ ¢ '
pole elektromagnetyczne. W ten sposob, alternatywne

g ° ° ® rzeczywistoSci stwarzane s3 nie tylko w sensie ® ° L 4
geograficznym, ale takze astralnym, opisujgc poezje,

> ° ° e jaka przenika ich osobliwe uniwersum. ° ° ° ‘

Projekty Koo przenoszg widza na rozne kontynenty,
do roznych panstw, w rozne stany osobowoSci
i w inne formy inteligencji. Czerpiag z szerokiego
spektrum historycznych zagadnien, zaczynajgc od lu-
dzkiego poznania, lezacego u podstaw naszego
zmiennego podejScia nie tylko do ziemskich Srodo-
wisk, ale i kosmicznych konstelacji, ktore jedno-
czeSnie 1aczg sie i rozszerzaja.

Prace instalacyjne Koo Jeong A daja wytchnienie
3 jednoczeSnie dynamizujgc przestrzen, w ktorej sie
znajduja. Projekty, takie‘ jak seria Glow in the Dark
Skatepark w przestrzeni miejskiej, stajg sie czesScia
infrastruktury miasta i miejscem aktywnosci kultural- A
j nej wspolpracy pomie-
imi wladzami, Prace

2

Wazng role
odgrywa rownie i. Wielkoskalo
pozbawionych
rakcji z ludzmi - ajaC nie pod wply-
wem Zzmieniajgcego iatla dnia i nocy - nie
traca oglebi swojego znaczenia, ja byl

osobny ‘ zasie i przestrzeni.
ong A postrze ' isko tozsame z
olektywng i z mnat procesami
Dla Koo sztuka jest & ktory
askakuje nowymi 0C ze-

le w Kkierunku akt anu
nego stawania sie, /
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Photo: Laila White

Laila White to kobieta O dwoch
zyciach. Kobieta W parze:
Kobieta © dwoch imionach,
dwoch matkach, dwaoch kulach,
7 siostra blizniaczka.
Urodzita sie W pustynnym
obozie dla os6b uchodiczych
W Tindouf (A\gieria), gdzie
w wieku siedmiu miesigcy
zachorowa’fa na po\iomye\itis.
Gdy miata osiem |lat zostata
przygarn'\eta przez czwedzKo-
katalonska rodzing W Gironie
(Hiszpama).
Zaczeta tanczy¢, eksperymentu-
jac z ruchem W ciemnosci. Jej
pokoj stat sie azylem, W ktorym
mogta znalezC ukojeme'\za—
pomniec’:o bolu, jakiego do-
¢wiadczata W szkole Z povvodu
przemocy.

[16]
WIOSNA 2023

po okresie tanca W ciemnoéci,
w jej zyciu pojaWHa sie osoba,
ktora otworzyta przed nia
przestrzeﬁ tanczenia Z€ swia-
ttem.

Zaczeta eksp\orowac’: dalej,
szukajac rworczej i artystycznej
p\astycznoéci, jaka daja inne
narzedzia sztuki, jak fotografia,
malarstwo, rzezba, wideo.
Pomogty jej one odnalezC
forme réwno\eg’fej ckspresji
artystycznej.

Tekst i zdjeci
jecia pochodzg ze strony internet
etowej

https://lailawhite.net/



https://lailawhite.net/

Zdjecie z Repeating A Dream / Laila White

ieobecnos’ci
laczkij",
W bardzo mtodym Wiekuy

?

La Declaracion /
Retorno / Madrid Me veo reflejado. No somos iguales pero hay algo de mi en ella
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poszukuje, pisze, przektada

teksty, kuratoruje i impro-
wizuje ze wspotczesnymi
= W eksperymentalnymi for-
- mami tanca i transfe-
ministycznymi konce-
pcjami filozoficznymi.

wiecej o Emmie na jej stronie:
cargocollective.com/sharingmovement

Zrédto: strona wwww \ ﬁ\

Emma Bigé jest wspotredaktorka antologii
poswieconych kontaktowej improwizacji (Steve
Paxton: Drafting Interior Techniques, 2019; La perspe-
ctive de la pomme. Histoires, politiques et pratiques
du Contact Improvisation, 2021) oraz autorka wydanej
wiasnie ksiazki Mouvementements. Ecopolitiques de la
danse (La Découverte, 2023). Obecnie zajmuje sie
studiami trans*ekologicznymi, badajac potencjat
praktyk ruchowych, jako narzedzi
do demontazu nowoczesnych/kolonialnych podziatow
binarnych i do celebrowania sojuszy z innymi
stworzeniami Ziemi.

Ponizszy fragment pochodzi ze wstepu do swiezo wydanej ksigzki Emmy
"Mouvementements. Ecopolitiques de la danse":


https://cargocollective.com/sharingmovement

w strone ekogolityki tafica

Sawe mnie ruchy, ktére nie

sq ze mnie, ruchy, ktére mnie
poprzedzajgi konstytuujg mnie:
ruchy oddychania, ruchy ptynéw w
moich naczyniach krwionosnych,
ruchy mojej postawy, ktora
utrzymuje sie w pozycji
wyprostowanej bez mojej
Swiadomej pomocy, ruchy moich
oczu podazajacych za konturami
otaczajgcych mnie rzeczy. Stale
jestem poruszana od wewnatrz

i od zewnatrz przez ruchy
istniejgce poza mna.

Istnieje wiele sposobow, aby
nauczyc sie, rozpoznac i umoscic sie
w tych ruchach. Ekologia na przy-
ktad, uczy nas zwracac¢ uwage na

W sztuce, praktyki somatyczneic

niuanse miedzy ludzkimi i ponad-
ludzkimi ruchami. Uczy nas udziatu
w oddychaniu drzew i w zyciu wielu
zywych istot, ktére zamieszkuja
nasze przewody pokarmowe, nasze
domy i nasze srodowiska. Przez
zaledwie kilka ostatnich dekad,
osoby zaangazowane w aktywizm,
filozofie i sztuke znaczaco zmienity
swoje nastawienie do ekologii.
Coraz wiecej z nas, ludzkich ssakéw
Ziemi, przyjmuje fakt, ze - jak pisze
filozofka Donna J. Haraway - "jeste-
Smy kompostem". To znaczy: jest
nas coraz wiecej, tych, ktorzy i ktore
rozumieja, ze my, istoty ziemskie,
jestesmy naczyniemdlainnych
ruchow, gatunkdw, dla zycia innego
niz nasze.

oreograficzne przyczynity sie do wy-

ostrzenia wrazliwosci na inne istqty zywe: pokazujac ludzi, jako istoty
zdolne dostosowac sie do sposob¢w poruszania sie innych podmiotow;

wytrwale demontujac przywilej

prostowanej postawy; badajac nie-

oczywiste sposoby wazenia, opadpnia, slizgania i taczenia sie z innymi

ruchami - z czutoscia, z uwaga, z

'roska. Liczne tance pokazuja, ze jest

mnostwo innych powodow do porfiszania sie poza ludzka spotecznoscia.

Tance te rozwijaja wyjatkowa

forme kompost-humanizmu: post-

ciestwa cztowieka nad sitami grawitacji i zwierzecoscia. Kompostujac

ludzkosé. Porzucajg hiper huma]istyczna nature celebrowania zwy-

to, co ludzkie, pogtebiajg nasza z

Myslenie tymi tancami jest okazja
do oduczenia sie naszych wyobra-
zen o tym, co i kto jest podmiotem
naszych ruchéw. Dzieki nim,
tworzymy sojusze z poza ludzkimi
Swiatami, ktore zamieszkujemy.

,ziemska, zwiazana z gleba kondycje.

Przyczyniaja sie do otwarcia okien
etologicznych i geologicznych,
przez ktore przeptywa komunikacja
i wspotczucie wobec innych zywych
istot i innych ruchow ziemskich.




ZAPISY | INFORMACJE

INTENSWORKSHOP@GMAIL.COM

SWIETO RUCHU - Intensive Retreat
to 4-dniowe wydarzenie, w czasie kto-
rego chcemy celebrowac rozne formy
ruchu, cieszyc sie nim i czerpac z niego
radoSc i energie do zycia.
Patrycja Jarosinska - niestyszgca tancerka, aktorka i pedagoika
Warsztat: 0D JEZYKA MIGOWEGO DO CHOREOGRAFII
Manzi Caleb - tancerz Afro-Dance z Refugee Dance Club w Warszawie
Warsztat: AFRODANCE
Becia Kulgajuk - tancerka, performerka, akrobatka

Olsztynskiego Teatru Ulicznego

Warsztat: LET'S FALL IN DANCE!
Lukas Wojcicki - niezaleiny tancerz, performer, mover
Warsztat: TURBO SOMATICS / RADICAL RELEASE
Mariia Lozova - tancerka, choreografka, performerka z Charkowa

Warsztat: TECHNIKA RUCHU PARTEROWEGO. IMPROWIZACIJA
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