POLITYCZNOSC PERFORMANSU /

NR 0001/22

- F & @ @ @

MIKRO MAGAZYN
SZTUK PERFORMATYWNYCH.

CHOREOGRAFIA SPOLECZNA
Ramona Nagabczynska
Katarzyna Stefanowicz

Bazhena Shamovich
Zuzanna Hertzberg
Bozna Wydrowska
Tatiana Cholewa
Anka Herbut



DANCEFLOOR#1 [02] NOWY ROK 2022

ammE o ddaje w wasze rece pierwszy
, ; ever numer mikro magazynu
sztuk performatywnych

el _ ~ DANCEFLOOR#1.
SHaN e, W magazynie bedzie szeroko o sztukach
S Seleseln performatywnych, o ich poszerzaniu,
CaremaEl T ] queerowaniu i przekraczaniu, a wszystko w
kontekstach spoteczno-politycznych. Bedzie
0 polityce w_dziataniach pertormatywnych i
0 performatyce dziatan politycznych.
Wszystko sie tgczy i przeplata. Razem z
zaproszonymi gsobami, b_edmeml\[/ probowac
rozpoznawac i identyfikowac te odcienie,
wspolne pola, centra i marginesy.

Od dawna chciatem czytac fajny graficznie magazyn
0 sztukach performatywnych'i polityce, w ktorym
tekst bedzie skondensowany i tresciwy. A ze nie ma
takiego, to zrobitem swoj. Mitej lektury!

Fragment ze zdjecia Alexa Wonga z protestu Z6ttych Kamizelek w Paryzu 2018

® Choreografia spoleczna to po czeéci ruch nataralny,
"wyptywajacy" z ciata organicznie. Z drugiej strony, wynika z
okreslonych ram kulturowych, historycznych, spotecznych,
politycznych, w ktoére jest wpisany. Thum na demonstracji
reaguje spontanicznie, ale podlega konkretnym "wytycznym",
jak maszerowanie, skandowanie, wznoszenie piesci ku goérze
itp. "Wytyczne" te sa wucieleSnione w ciatach oséb
demonstrujagcych. Wystarczy obecnos¢ na jednym protescie,
aby przyswoic sobie konkretne kody ruchowe.

y Szybko ucielesniamy odgérnie narzucang choreografie. Ciato
f jest doskonatym medium do kontrolowania i manipulowania.
Wchodzac do banku, kosciota, biblioteki lub szpitala, szybko
zorientujemy sie wedtug jakich regut organizowane jest nasze

'h, ciatoiréwnie szybko poddamy sie tej choreografii.

Z Ramong Nagabczynskg, Kasig Stefanowicz i Tatiang Cholewg rozmawiam o ich
rozumieniu choreografii spotecznej. Bozna Wydrowska pisze o niej w kontekscie
kultury ballroom. Anka Herbut dzieli sie fragmentem tekstu z projektu "Brave
Spaces"”, Bazhena Shamovich opowiada o performatyce oporu w Biatorusi a Zuza
Hertzberg opisuje swoéj perofrmance "Dgbrowszczacy - Wykleci wsrod wykletych".
Wielkie serce dla was za wsparcie pierwszego numeru DANCEFLOOR <3

tukasz Wojcicki
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To sposob na to, zeby wyrazi¢ swoéj wkurw. Nie tylko na obecng polityke rzadu,
lecz réwniez na gteboko zakorzeniony w naszej kulturze wstret do cielesnosci i
strach przed naruszeniem tradycyjnego polskiego tadu opartego na meskiej
przemocy. Kiedy urodzitam dziecko, ,skazatam sie” na Polske, poniewaz
pozbawitam sie mozliwosci ucieczki w inny kontekst kulturowy. Sprzezenie

pewne problemy polityczne przestaty by¢ hastami w dyskusiji, a staty sie podstawa
moich doswiadczen. Chociaz staram sie to ukrywad, jestem z natury osobg
niesmiata. Nie mam odwagi krzycze¢ na wiecach. Wszystko, co dla mnie wazne
przerabiam na scenie. Dla takich oséb jak ja, performowanie jest genialnym
narzedziem politycznym.

U przyjecia roli matki i osadzenie sie na state w polskiej kulturze spowodowato, ze

Najczesciej jest tak, ze pewne tematy, a nawet strategie przedstawiania ich, s
obecne od samych konceptualnych zalazkéw. W toku researchu okazuije sie, jak
bardzo szerokie s3 podjete przeze mnie tematy. Podczas precyzowania, w ktérym
konkretnym obszarze bede sie poruszata oraz o jakie poboczne tematy bede
zahaczata, zadaje sobie pytanie: do czego mnie ciagnie? Na pewnym etapie to, co
obiektywnie wazne przestaje by¢ moim kompasem. Zaczynam podejmowac
wiekszos¢ decyzji uzywajac do tego automatycznego, mniej analitycznego

myslenia. Myslenia, ktére przemawia jezykiem skumulowanych przez cate zycie

. '-informacji i przemyslen. To dzieki niemu od razu wiem, czy cos pasuje do spektakiu
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——— Toone Wprowadzaja niejednolitosc, ktora wzbogaca spektakl na kazdym jego

o

== ="-badz nie. Jestem ogromna fanka stuchania przypadku oraz sugestii wspéttworcow.

———— p@pmle ‘Pdnadto wierze, Ze nawet najbardziej polityczny spektakl powinien mie¢
= w@l‘eralans:mledzy materlaiaml generujacymi sensy, a materiatami, ktére

=== - sie tym sensom wymykaja.
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DABROWSZCZACY - WYKLECI WSROD WYKLETYCH to ZUZA
dziatanie artywistyczne zrealizowane 1 marca 2016 roku NNA
w dniu oficjalnych uroczystosci narodowego

upamietnienia przy Grobie Nieznanego Zotnierza. HERTZ
Przywotywato ono pamieé o obywatelach i obywatelkach

miedzywojennej Polski stuzagcych w Brygadach BERG
Miedzynarodowych.

artystka inter-

jilé_.l..uw_:'da

i st 45 artywistka,
= -...i_‘_m'l-"m" by L7 : Zk
AR | TR P B | o mkEICE badaczka,
.-1‘ ' ¥ o A b 3 ) k '.-- I.'m:mj;.mltﬁﬁliﬁ: performerka'
I ﬂﬁﬁm%m‘ 5 ..\:Imm'}.“!ll . >,
e il : doktor ASP
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Performans byt symbolicznym dialogiem miedzy kanonizowang
nacjonalistycznag historig reprezentowang przez Grob Nieznanego
Zotnierza a rzeczywistoéciag faktycznej organizacji antyfaszysto-
wskiej w miedzywojennej Polsce. Byto to rowniez queerowanie
tradycji oficjalnych gestéow opartych na rytualnych
upamietnianiach.

Zuzanna Hertzberg, DABROWSZCZACY - WYKLECI WSROD WYKLETYCH,
01.03.2016, dokumentacja dziatania artywistycznego, Gréb Nieznanego

Zotnierza w Warszawie. Fot i fragment z fot. Mikotaj Tym

Wraz z zaproszonymi do dziatania znajomymi przeszli-
$§my od pomnika marsz. Jézefa Pitsudskiego - kolejne-
go ,ojca” polskiej niepodlegtosci - do Grobu Nieznanego
Zotnierza. Stworzylismy szpaler. Niostam wieniec, a kolej-
ne osoby sztandary i flagi.

To dziatanie byto pierwszym od upadku muru berlinskiego
upamietnieniem Brygad Miedzynarodowych w Polsce i w
regionie krajow postsowieckiej Europy. W wyniku tego
performansu pewne zmiany zostaty zapoczatkowane.
Rozpoczeta sie szersza akcja przywracania pamieci o
Brygadach Miedzynarodowych w Polsce. Jest to
dowdd na to, ze artywizm moze miec realny
wWptyw na rzeczywistosc.
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TATIANA CHOLEWA:

KAZDE GIAEQ W RUCHU
JEST INSPIRACJA - NIE
TYLKO TO IDEALRE.

wiem, Ze w twoim doswiadzeniu taneczno-choreograficznym wazna jest
wspéfpraca z performerem, choreografem i rezyserem Rafatem Urbackim, ktory o
choreografi spofecznej méwi tak: ,Choreografie spofeczng czy polityczng mozna
realizowa¢ dzieki wspéfpracy z ludZzmi reprezentujgcymi pewien habitus ruchowy,
czyli z osobami «naznaczonymi» jakgs charakterystyczng sytuacjq spofeczng.
Inspirujgcy jest wiasnie ten kontekst, kontekst ich ciaf do skonstruowania ruchu,
ktory przez to juzZ o «czyms» méwi”. Czy tobie to jest bliskie czy inaczej myslisz o
choreografii spofecznej?

Wspdtpraca z Rafatem byta przelomowym momentem dla mojego rozwoju ruchowego i
zrozumienia wfasnego ciata. Sposéb w jaki podchodzif do ciaf réZnorodnych i jak pozwalaf
im sie rozwija¢ stanowifo wielkq wartos¢. WypowiedZ Rafata niesie ogromng sife dla
artystow i artystek z niepefnosprawnosciami, w tym réwniez dla mnie.

Inne ciafo, nieszablonowe, wyrwane z idealnego wizerunku ciata, zawsze przykuje uwage
nie tylko na scenie, ale przede wszystkim w Zyciu. Ruch sceniczny pozwala na tworzenie
historii, rownieZ tych nieidealnych, z ktorymi czesto mamy do czynienia w Zyciu
codziennym. Pokazujgc swoje ograniczenia odkrywamy naszq historie zapisang w ciele.
Przestrzen w ktdrej dorastamy i Zyjemy latami kodowata w naszych ciatach informacje, Ze
jestesmy kims (a czasem ,,czyms”) nieestetycznym lub niepasujgcym do otoczenia. Dzis,
bedgc na scenie, mamy mozliwos¢ ukazania piekna naszych ciatiich ruchu, jednoczesnie
jest to nasz bunt/protest przeciwko niezauwazaniu czy marginalizowaniu nas - artystow i
artystek z niepeosprawnosciami. Kazde ciato w ruchu jest inspiracjq - nie tylko to idealne.

czy twoja tozsamos¢ psycho-seksualna i ruchowa ma znaczenie
- wtwojej praktyce choreograficznej?

Osobiscie bardzo mnie drazniq jakiekolwiek klasy fikacje czfowieka, ze
wzgledu na pfe¢, wyksztatcenie, wyznanie czy cokolwiek innego.
Przykfadowo,jak zapytasz mnie o wyksztafcenie i powiem ci:
podstawowe, to twoje podejscie do mnie bedzie diametralnie rézne od
tego, gdybys ustyszat, ze mam doktorat.Zostalismy nauczeni i
nauczone schematu dzielenia ludzi i to rodzi we mnie bunt. Dla mnie
najwazniejsze jest Zy¢ w zgodzie ze sobq - a ja to cztowiek - nie
wyksztafcenie, religia, pfe¢ czy niepetnosprawnosc - tylko historia

b moich przezyc i emocji. Dla mnie wazne jest, Zeby ludzie szanowali
mnie za to, co robie i jak postepuje w Zyciu, a nie dyskryminowali lub

# nagradzali mnie tylko dlatego, Ze wykraczam poza schemat ogdlnie
przyjetych ,norm”. Mdj ruch jest zwigzany z moja wewnetrzngq gfebigq,
z niczym wiecej. Tutaj nie majq znaczenia moje ograniczenia czy
preferencje.
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erka, plonlerka kultury ballroom w Warszawie

BOZNA WYDROWSK/

Problem "innego" permanentnie ujawnia sie w naszym wielokulturowym swiecie

Rasowej i etnicznej wrogosci nie da sie rozwigza¢ za pomocg stownego
przekazu nawotujgcego do tolerancji.

Tolerancja nie jest jednoznaczna z akceptacja. Kluczowe sg nie tylko nasze mysli
(wzajemne porozumienie i zrozumienie), ale tez nasze ciata. To wtagnie ciato
wywiera gtowny wptyw na naszg sfere spoteczng. LR ETGT T PA R L E
stworzona przez ciata, ktore byty powszechnie nieakceptowane. [t

enomenem tego zjawisko jest fakt, ze cliata te, odrzucone ze wzgledu na
swojg pteé, pochodzenie, orientacje seksualng i kolor skory, miaty w sobie tyle
sity i odwagi, aby sprzeciwié¢ sie $wiatu zewnetrznemu i stworzy¢ swoj wtasny.

Kazda wykluczona jednostka miata szanse rozpoczgc¢ nowe zycie a takze stac sig
czgscig wybranej rodziny. Struktura domu jak i figury rodzicéw odegraty ogromng
role w zyciu twérczyn Ballroomu, ktére nareszcie miaty szanse zbudowaé poczucie
wtasnej godnosci, podmiotowo$ci oraz przynaleznodciBi bl &L Tt R Lt
prawo do samostanowienia, bale staty sie bezpieczng przestrzeniag swobodnej
gdzie kazda miata szanse wyrazic swoje prawdziwe ja lub stworzyc je
na nowo. Opresyjna rzeczywistos¢, z ktorej tak bardzo chciatam sie wydostag,
zmotywowata mnie do odkrywania kolejnych. Bedac przystowiowym innym takze
odkrytam w sobie poktady empatii wobec innego.

Mysle, ze kultura Ballroom, ktéra pomogta mi zrekonstruowac swoje nawyki
odczuwania, ma ogromny potencjat. Wierze rowniez, ze poprzez tworzenie jej
tutaj w Polsce mozna faktycznie stworzy¢ bezpieczng przestrzeni swobodnej
ekspresji dla wszystkich osob, ktdre w jakis sposdb poczuty sie wykluczone.
Walka o sprawiedliwos¢ i prawo do zycia w spoteczenstwie, nadal trwa. Coraz

wieksza polaryzacja spoteczenstw na tle politycznym i kulturowym, sprawia, ze
wiele jednostek i grup spotecznych, wcigz podejmuje walke o prawo do bycia.
Ballroom jest raktycznie przestrzenia, w

sie chce, w Ballroomie mozna nieustannie tworzy¢ nowe tozsamos$cipLEE iy
swego rodzaju alternatywny swiat, rzadzacy sie swoimi prawami, ktdre powstaty po
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W jednym z osatnich rozdziatow ,Dancing in Brave Spaces”, kategoria
~Safe Space” czyli przestrzeni bezpiecznej, w ktorej kazda i kazdy moze
czuc sie bezpiecznie niezaleznie od koloru skory, klasy, praktyk seksualnych
i zyciowych, u niego zamienia sie w przestrzen dzielna - ,Brave Space”. To
przesuniecie daje pole do tego by manifestowaé wiasne potrzeby i realizowaé
sprzeciw. Daje mozliwos¢ wytwarzania wlasnych zasad i negocjowania zasad
wspolnych. Przestrzeh klubowa, kiedy jest ,brave” tez jest
najprawdopodobniej ,safe” i w ten sposob ttumaczy to Salkind, piszac ze
bezpieczenstwo, ktére dawat mu dancefloor, powodowato, ze mégt by¢
odwazny, ze mogt zdobyc¢ sie na odwage wobec siebie, ale tez wobec innych.

Natomiast przeszczepienie tej kategorii w przestrzen publiczna, stajgca
w gescie oporu wobec opresyjnej wladzy powoduje, ze to bycie ,brave”
nie wigze sie z okoliczno$ciami bezpieczenstwa. Ze dzielno$¢ tej
przestrzeni i dzielnos¢ cial, ktore ja wytwarzajg, wynika wiasnie z tego,
ze ona nie jest bezpieczna. Ta kategoria wydata mi sie idealna jako
taki termin zbiorczy, pozwalajgcy dookresli¢ moje zainteresowania
protestami, organizacjg i dezorganizacjg ciat w przestrzeni publicznej.
Takimi choreografiami spotecznymi, ktore méwia bardziej o jakims
zaktéceniu, majg w sobie rys chaosu, z ktérego moze wyrastac
pewna nowa propozycja. | nawet jesli nie jest jeszcze wyklarowana,
to majaczy juz gdzie$ na horyzoncie.

il . o / .
Na zdjeciu fragment okfadki ksigzki ,Do You Remember House. Chocago’s Queer of Color Undergrounds” Micah Salkind

NOWY ROK;2022
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Tytut projektu ,Brave Spaces”, pochodzi z ksiazki ,,Do
E You Remember Housei., Chocago’s Queer of Color
Undergrounds” ktérej autorem jest Micah Salkind.
al ; ‘*"" zka dotyczy korzenlfl rozwoju kultury house’owej.

"(0202) emezsrep ajeuualg zazid lsuemoziuebio ¢ liwapued
od rems el :gT-aINOD“ IlbuapAzal yoewel m obajeismod
.S9oeds ane.g,, InguaH Huy nmiseapod z 1zpoydod juswbel
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Dla mnie teraz nie istnieje
inna sztuka niz polityczna,
moze dlatego, ze bytam
uczestniczkg protestow w
Biatorusi. To byta wojna.

Kiedy nie mozesz mowi¢ wprost, tatwiej wyrazi¢ sie w sztuce, w dziataniu
performatywnym. Dla mnie teraz nie istnieje inna sztuka niz polityczna, moze
dlatego, Zze bylam uczestniczkg protestow w Biatorusi. To byta wojna. Moim zdaniem,
sztuka dzisiaj szczegoélnie jest nam potrzebna, Biatorusinkom i Biatorusinom, poniewaz

jest jakims$ rodzajem terapii i wypowiedzi osobistej. Nie bedziemy wychodzi¢ na ulice i

strzela¢ do policjantéw bo zwyczajnie nie chcemy. Nie chcemy barykad na ulicach i
przemocy. Nasz protest jest inny. Ludzie na przyktad zaczeli wychodzi¢ z kwiatami, zaczeli
Spiewal, organizowac osiedlowe koncerty, ktére wyglagdaty jak imprezy sgsiedzkie, itd.
Jesli walczymy o wolnos$¢ i demokracje, to chcemy to robi¢ w demokratyczny sposéb.
I sztuka nam w tym pomaga.

] do wyijécia” 9 lipca 2021.

BN

‘ 3 A Tekst jest fragmenem wywiadu, jaki przeprowadzitem z
l‘ a Bazheng do 11 odcinka audycji w Radiu Kapitat "Ktéredy
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Performerka, Od kilku lat wspétpracujesz z fundacjg Strefa WolnoStowa i
choreografka, . .. .
roducentka, zrezyserka teatralng Alicjg Borkowskg. Razem tworzycie
;Z?ﬁtgg!‘torkc spektakle, ktore budowane s3 w oparciu o her/historie
éﬁg?é‘g’gpé';ﬁi uchodZcéw i migrantek. Jaki to ma wptyw na twojg prace
eorii Tahca oraz choreograficzng w procesie spektaklu?
Migdzyuczelnianej

Specjalnosci To ma wptyw na poczatku procesu, na meta poziomie. Stuchajgc tych

Multimedialnej na . C , . .

Uniwersytecie poruszajgcych opowieSci ciezko by¢ obok nich wiec to wszystko
{\A/I/lcjnzr)sl;écx;n w buduje przestrzen emocjonalno-intelektualng. Ruch sie klaruje w
miare przybywania tych his/herstorii. Owszem, temat na poczgtku
jest okreSlony, ale dopiero wypetniany jest ,kontentem” przez ludzi.

"Woda jest bardzo zimna, ale Wtedy to zaczyna sie budowaé¢ w mojej gtowie.
Eloeton-m aet zp(])isctac na brzegu".

\| '@" 1 Temat uchodZczyn i migrantéw jest polityczny, zatem
,—-{ = ~ Smiato mozna powiedzieé, ze spektakle Strefy sg
() — A ) spoteczno-polityczne. Czy w taki sam sposdéb widzisz

choreografie, ktéora w nich powstaje? Czy raczej
myS$lisz o ruchu jako o czymS$ nieuwiktanym w polityke?

Na poczgtku to jest po prostu ruch. Przede wszystkim korzystam
z technik improwizacji pracujgc z bardzo ré6znorodng ruchowo
grupg bez oceniania czy kto$ co$ robi dobrze czy Zle. Wazna
jest postawa akceptujgca, zeby ludzi otwiera¢ i iS¢ w kierunku
uwspolniania jezyka ruchu. Najpierw tworze wspo6lng siatke
pojec¢, zeby moéc pracowal nad konkretnymi tematami. I to jest
moment, w ktérym ruch staje sie polityczny bo staje sie czeScig
historii, ktéora jest polityczna. Teksty nadaja kontekst
choreografii. Ruch nabiera znaczen za sprawg tekstu.

!
"ZOIMONV431S
VNAZYVLV

Czy utozsamiasz sie z nurtem choreografii krytycznej? Czy
jest ona dla ciebie jakim$ punktem odniesienia czy raczej
gdzie indziej poszukujesz inspiracji do swojej praktyki

b .
-y z choreograficznej?
- Nie mySlatam o swojej pracy choreograficznej w taki sposéb. To, co

P e ) mi sie wydaje istotne, to zeby nie dawal ludziom zbyt duzo
- : kontekstow interpretacyjnych, zahaczajgcych o aktorstwo. Wszystko
& -._....é mamy w tekstach, ktére sg mocne wiec mam wrazenie, Ze nie trzeba

) > tego podkres$la¢ zaangazowaniem w ruchu. Ruch prowadzony bardziej
-f neutralnie, w oparciu o jakoSci, ktére opisat przyktadowo Laban, w

zupetnoSci mi wystarcza. Na pewno nie mam w gltowie, Ze to jest
choreografia krytyczna. To sie raczej dzieje u mnie na meta poziomie.

488794532



DANCEFLOOR#1

W nastepnym numerze
DANCEFLOOR#2, razem z
zaproszonymi artyst(k)ami
tanca, choreografii i innych
sztuk performatywnych,
zastanowimy sie co
mozemy zrobic, jako
artystki i artysci dla osob w
kryzysie uchodzczym. Jak
wykorzystac narzedzia
sztuk performatywnych,
zeby wesprzec
prouchodzcze dziatania na
polsko-biatoruskiej i nie
tylko, granicy.

Aurora Lubos

Mary Szydtowska
Jana Shostak

Alicja Borkowska
Roztanczone Rodziny
Joanna Rajkowska
Paulina Rewucka
Radical Sisters
Grzegorz Wetnicki
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NO BORDER:
PERFORMATYKA GRANICY / ﬁ
GRANICA PERFORMATYKI

Ostatnie wydarzenia na granicy polsko-biatoruskiej
wiele i wielu z nas nie pozostawiajg obojetne i
obojetnych. Kryzys humanitarny jaki dotyka osoby
uchodzcze od kilku miesiecy sprawia, ze czesc z
nas angazuje sie na rézne sposoby, wspierajac
oddolne dziatania pomocowe na granicy. Wszystkie
i wszyscy czujemy bezradnos¢ w obliczu
totalizujacych dziatan polskiego rzadu, a co za tym
idzie Strazy Granicznej, policji i wojska, ktore w
jawny sposob tamig porozumienia miedzynarodowe
dotyczace ochrony osob ubiegajacych sie o azyl. Ta
bezradnosc¢ powoduje, ze czesC z nas jeszcze
bardziej angazuje sie w pomaganie osobom na
granicy, czes¢ z nas robi ile moze, a czes¢ z nas
czuje sie sparalizowana i niezdolna do
jakiegokolwiek dziatania.

Mamy prawo tak sie czuc.
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